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. OCENENI FILMU

Cena divakt

Philadelphia International Film Festival
Philadelphia, Pennsylvania

2003

Sterling Award for Best Documentary Feature
Silverdocs: AFI/Discovery Channel

Silver Spring, Maryland

2003

Cena divakii, Gold Hugo
Chicago International Film Festival
2003

Cena divakii
Hamptons International Film Festival
2003

Ocenéni DGA

/Outstanding Directorial Achievement in Documentary/
Directors Guild of America, USA

2004

o NOMINACE

Nejlepsi dokumentarni film
OSCAR / Academy Awards
2004

Best Edited Documentary Film
Eddie

American Cinema Editors

2005

Nejlepsi dokumentarni film
Independent Spirit Award And Truer Than Fiction Award
2004
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. SYNOPSE FILMU MUJ ARCHITEKT LOUIS KAHN

MUJ ARCHITEKT LOUIS KAHN je pribéh uméni a lasky, zrady a odpusténi, v kterém nemanzelsky syn
legendarniho architekta podnikne pétiletou cestu kolem celého svéta, aby pochopil svého jiz Iéta mrtvého otce.
Louis I. Kahn, ktery zemrel roku 1974, je mnohymi historiky architektury povazovan za nejvyznamnéjsiho
architekta druhé poloviny dvacatého stoleti. Kahn, Zidovsky imigrant, ktery prekonal chudobu i dopady nicivé
nehody z détstvi, vytvoril mnoho velmi efektnich a duchovnich budov — geometrickych kompozic z cihel, betonu
a svétla, které slovy jednoho kritika ,zméni vas Zivot".

Zatimco Kahn(v architektonicky odkaz je nekompromisnim hledanim pravdivého a jasného, jeho osobni Zivot byl
plny tajemstvi a zmatku. Kdyz zemrel na panském zachodku v Penn Station v New Yorku, byl na miziné a
rozpolceny. Zanechal po sobé tfi rodiny: jednu, co mél se svou dlouholetou manzelkou, a dvé se Zenami, s
kterymi mél dlouhodobé poméry. Ve filmu Mdj architekt Louis Kahn se jedno z déti z téchto mimo-manzelskych
svazkd, jediny Kahnlv syn Nathaniel, vydava na epickou pout’, aby usporadal Zivot tohoto tajemného a
rozporuplného muze.

Strhujici pfibéh nas vyvede z podzemnich chodeb na Penn Station aZ k rusnym ulicim Bangladése (kde Kahn
vystavél ohromuijici Kapitol), od brehi Nové Anglie az do vnitinich taj jeruzalémské politiky. Béhem nasi cesty
se stfetavame s postavami, které jsou bud’ fascinujici, GZasné, nekritické i kritické: od taxikard, ktefi vozili Kahna
po jeho rodné Filadelfii, se dostavame az do vysin svétové nejuznavanéjsich architektd, mezi nimi Franka
Gehryho, 1. M.Peie a Philipa Johnsona.

Tvlrce snimku Mdj architekt Louis Kahn odhaluje désivou krasu monumentalnich staveb svého otce a vtahuje
nas hluboko do své rozvracené rodiny, v niz nam odhaluje svét predsudkd, intrik a povér, které pronasledu;ji
rodiCe a jejich déti. V tomto dokumentu s nabojem celovecerniho dramatu (originaini orchestralni partituru
nevyjimaje) se Nathanielova osobni pout’ stava univerzalnim hledanim identity a oslavou uméni a nakonec
celého Zivota.

o BIOGRAFIE LOUIS I. KAHNA

Spolecné s Frankem Lloydem Wrightem, LeCorbusierem a Mies van der Rohem Kahn sdili Ustfedni postaveni v
architekture 20. stoleti. Narodil se roku 1901 na estonském ostrové Osel a kdyZ mu byly &yfi roky, jeho rodina
emigrovala do Filadelfie, kde Zili v tézké bidé. Mlady Kahn, nadany jak vytvarné, tak hudebné, si vydélaval
penize vyukou malovani a hranim na piano béhem projekci némych film{. Ziskal stipendium na University of
Pennsylvania ve Filadelfii, kde studoval pod vedenim samotného Paula Creta jako pokraCovatel Art deco. Roku
1924 architekturu dostudoval. V roce 1930 se ozenil s Ester Israeli a o deset let pozdéji se jim narodila dcera
Sue Ann.

Ve ticatych a Ctyficatych letech Kahn usiloval o to se vytvarné vymezit a ziskat zakazky. To byl pro né&j velmi
slozity Ukol, jednak kvl Velké krizi a za druhé kvali jeho ,ousiderské" pozici Zida pracujiciho na postu
protestantského gentlemana. Roku 1947 pfijal misto profesora na Yaleové univerzité. Zde zacal svou celoZivotni
kariéru ucitele, b&éhem niz zasadné ovlivnil celou generaci architektl. Pozd&ji vyucoval i ve Filadelfii na University
of Pennsylvania. Bylo to béhem tohoto obdobi profesniho zklamani, kdy zacal nemanzelsky pomér s vytecnou
mladou designérkou Annou Tyngovou (roku 1954 mu porodila druhou dceru Alexandru) a kdy zazil zasadni
vytvarny prlilom. Béhem cesty po Recku, Rimé a Egypté Kahn zjistil, Ze estetika skla a zeleza vrcholného
modernismu postrada monumentalnost a zahady skryvajici se ve starovékych ruinach.

Kahnovi jiz bylo pfes padesat a zbyvalo mu néco malo pres dvacet let Zivota, kdyZ se zapalem odstartoval sérii
zakazek stavbou vytvarné galerie Yale Art Gallery (1951-53) a laznémi Trenton Bathhouse (1954-59), které
navzdy zménily béh architektury. BEhem praci jako byly véze Richards Medical Towers (1957-62), kostel The
First Unitarian Church (1959-69) a jeho prvni skutecny skvost budova Salk Institute for Biological Studies si Kahn
vyvijel sviij styl kombinujici starovéky smysl pro humanismus s modernimi stavebnimi technikami.
Uprednostiioval jednoduché materialy jako cihly a beton, které pfi vytvareni mist, ktera byla vysoce funkéni i
duchovné povznasejici, opracovaval s obdivuhodnou dovednosti. Pro Kahna se architektura stala hledanim
pravdy a budovy pro né&j byly Zivymi objekty. Byl povéstny tim, Ze fikal: ,Zeptal jsem se cihly: ,Co bys rada,
cihlo?” A ona odpovédéla: ,Rada bych oblouk. ™

Kahn byl téZ posedly pfirodnim svétlem. Zpdsob, kterym s nim pracoval, se neshoduje s pfistupem Zadného
jiného moderniho architekta. Ve svych pozdéjsich pracich jako byly knihovna Exeter Library (1967-72), galerie
The Yale Center for British Art (1969-74) a transcendentni museum Kimbell Art Museum (1967-72) (mnohymi
povazovano za nejlepsi museum postavené v minulém stoleti) se svétlo stava ovladajicim principem designu a
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charakter prostoru se dramaticky méni podle denni doby, pocasi a ro¢niho obdobi. Posledni dekada Kahnova
Zivota se vyznacovala zajmem o krajinu a prostor, ktery sdilel s krajinarkou Harriet Pattisonovou, ktera pracovala
v jeho ateliéru a s kterou mél syna Nathaniela narozeného roku 1962.

Vécny idealista Kahn jen téZko pracoval podle pevnych pravidel stanovenych klienty, pod tlakem termind a
rozpocCtd, a tak byl Casto svédkem toho, jak se jemu blizké zakazky zadavaly podruznym architekt@m. I pres
Zmarené sny o prestavbé jeho rodného mésta Filadelfie Kahn vybiCoval své sily a jiz vypjaté moznosti, aby
vznikly jeho dva nejvétsi projekty — v indické Ahmedabadé The Indian Institute of Management a monumentalni
Capital Complex v Dhace v Bangladési, s jehoz stavbou se zacalo roku 1962 - byl dokoncen az po jeho smrti.
Zde se uskutecnil Kahndlv sen o vystavb& mésta budoucnosti. Stoji za zminku, Ze muslim3ti predaci nevnimali
Kahna (amerického Zida) jen jako architekta jejich sidla viady, ale také architekta jejich vzkvétajici demokracie.
Po svém navratu z Indie 17. bfezna 1974 Kahn utrpél osudovy infarkt na panské toaleté na Pennsylvanském
nadrazi v New Yorku. Byl na vrcholu svych tvdrcich sil a mnoho jeho projektl véetné synagogy v Jeruzalémé,
evropskych a americkych projektd zlstalo nedokoncenych.

. O TVORCICH

Nathaniel Kahn (rezZisér/ producent)

Nathaniel Kahn vyrostl ve Filadelfii a ziskal stipendium na Yaleové univerzité, kde ziskal Gordonovu cenu za svoji
praci divadelniho reZiséra. V roce 1989 Kahn napsal a zreziroval hru Dech sovy/ Owl's Breath, ktera se hrala v
nekomercnich divadlech. V roce 1992 se podilel na psani kratkého filmového dramatu Pokoj/ The Room o
chlapci, jehoz pokoj vypadne z budovy. Film se promital na filmovém festivalu Sundance a ziskal filmové ocenéni
na festivalu v Cannes. JakoZto zaniceny ochrance Zivotniho prostredi Kahn téz stravil nékolik let spolupraci se
spolec¢nosti Miranda Productions na poctu dokument( o Zivotnim prostredi véetné titull Zahrada mého otce/ My
Father s Garden, ktery byl predveden na filmovém festivalu Sundance a vysilan stanici Sundance a Divocina:
posledni zastaveniy Wilderness: The Last Stand, ktery byl vysilan PBS a byl nominovan na regionalni cenu
Emmy. Po nékolika letech shanéni financi byl kone¢né schopny zacit tocit svidj prvni celovecerni film Mj
architekt Louis Kahn.

Susan Rose Behrova (producentka/ vykonna produkcni)

Susan Rose Behr odstartovala svou kariéru v divadle. Tato rodacka z Filadelfie byla spoluzakladatelkou letniho
divadla v Haverfordu v Pennsylvanii, které vytvafi nové kusy. Zabyvala se produkci primyslovych filmd, také se
podilela jako vyzkumnice na mnohych projektech se zamérenim na historicka mista, dokumenty a informace. V
soucasnosti Behrova pracuje na distribuci filmu Mdj Architekt Louis Kahn v Indii a Bangladési, kde méla prace
Louise Kahna hluboky dopad. Mdj architekt Louis Kahn je jejim prvnim celovecernim filmem.

Bob Richman (kameraman)

Bob Richman zacal svou kariéru u Maysles Films jako velmi povazovany varietni filmat. Jeho posledni Uspéchy
Citaji celovecerni dokumenty jako Good Rockin* Tonight, Odkaz Sun Records/ The Legacy of Sun Records pro
PBS sérii American Masters, Simrani na srdci (Tickle in the Heart), d@vérny pohled na legendarni klezmerovu
kapelu Epstein Brothers nebo dokument Ztraceny rdj: détské vraZdy v Robin Hood Hills (Paradise Lost: The
Childhood Murders At Robin Hood Hills) nominovany na Emmy, ktery byl promitan na filmovém festivalu
Sundance v roce 1997 a vysilan na HBO v hlavnim vysilacim ¢ase. Mezi Bobova dila téZ patfi produkce seriall
P.O.V. a Predni linie (Front line) pro kanal PBS a seridl televize ABC Bod zlomu (Turning point), ktery bézi v
hlavnim vysilacim case.

Sabine Krayenbuhlova (stfih)

Rodacka ze Svycarska, ktera pracovala jak v Americe, tak v Evropé na stfihu dokumentd a celovecernich filmd.
Jeji posledni prace zahrnuji film Nemocnice zlomenych srdci (Heartbreak Hospital), v kterém hraje Patricia
Clarkson a John Shea, Americka romance (An American Love Story), desetidilny serial P.O.V., rezirovany Jennifer
Foxovou a vysilany na stanicich PBS, Arte a BBC, dale film Jugodivas promitany na filmovém festivalu Sundance,
ktery je zkoumanim uméni, hudby, identity a valky v Jugoslavii a nakonec Frau2 And Happy End — film s
produkce Studia Canal-Plus a BMG International, ktery sklidil ispéch pfi uvedeni do Evropskych kin.
Krayenbuhlova je slavnou absolventkou Tisch School of Arts na New Yorské Univerzité.



Press kit — M{j architekt Louis Kahn

Joseph Vitarelli (hudba)

Joseph Vitarelli je velmi uznavany skladatel filmové hudby. Jeho filmové tspéchy Citaji kritiky velebeny film
Johna Dahla Dabelska sviidkyné v hlavni roli s Lindou Fiorentino, film Jak ta je uZasna reziséra Nicholase
Cassavettese se Seanem Pennem, Johnem Travoltou a Robinem Wrightem Pennem, film Prikazan/'s Aidanem
Quinnem a Anthonym LaPagliou v reZii Daniela Taplitze. Vitarelli téZ hudebné doplnil filmovou adaptaci hry Jona
Robina Baitze Zkouska ohném v rezii Daniela Sullivana s Ronem Rifkinem, Sarahou Jessicou Parkerovou a
Timothym Huttonem. Kromé praci na celovecernich filmech se Vitarelli téz vénuje filmim z produkce televize
HBO jako Bojkot, Poprvé za mrizemia Valky Pentagonu. \ roce 2001 vytvoril spolecné s Arturem Sandovalem
hudbu k filmu Pro /dsku ¢i pro viast v hlavni roli s Andym Garciou v rezii Josepha Sargenta, za kterou ziskali cenu
Emmy. Slozil hudbu k mnoha televiznim serialdm a specialdm vcetné seriald Rovné prévo, Selma nebo V
podezreni a také k adaptaci hry Neila Simona Smich ve dvacatém tretim poschod/'v rezii Richarda Benjamina v
hlavni roli s Nathanem Lanem.

o M0OJ ARCHITEKT LOUIS KAHN — ROZHOVOR

Toto je rozhovor Martina C. Pedersena s reZisérem Nathanielem Kahnem, ktery vysel v casopise Metropolis
v Cervnu 2003.

Je jasné, zZe hledani vaseho otce muselo byt celozZivotni pouti. Co se ale stalo ve vasi bezprostredni
minulosti, Ze jste se nyni rozhodl natocit tento film?

Myslim, Ze se Clovék dostane do bodu, kdy si z né&j zvédavost zacne brat to lepsi. Jako maly kluk jsem nevidél
mnoho ze svéta svého otce, dival jsem se na néj tak akorat kliCovou dirkou, ale to, co jsem vidél mé fascinovalo.
Také chcete védét néco o muzi, ktery vam predchazel. Udélal jsem jiné filmy, ale tohle bylo néco, co jsem
dlouho odkladal — je désivé vracet se do minulosti. Nikdy nevite, co naleznete. Vzdy je riziko, Ze se ztrapnite:
nejednou se tady objevi muz ve stfednich letech a pta se na véci, na které se pta dité. To bylo slozité.

Byl to ten typ filmu, o kterém jste vzdy védél, Zze ho natodite, ale stale jste to odkladal?

Ne, snazil jsem se ho délat jinymi zplsoby. Napsal jsem scénar o chlapci, ktery zjisti, Ze otec, o kterém si myslel,
Ze je mrtev, Zije, coz samoziejmé vzdy bylo mym snem. To svym zpldsobem prochazi celym filmem. Jako maly
kluk jsem nikdy skutecné nevéril, Ze Lou je pry¢. Vzdycky jsem ho hledal v davech. Kdyz jsem vidél bélovlasého
muze, co zahybal za roh, myslel jsem si, Ze je to tfeba on.

Védeél jste celou dobu, Ze v tom filmu budete hlavnim protagonistou?

Ne. Jednou z mych nejvétsich nesnazi bylo: Jaka asi bude postava/syna/mne-samotného v tom dokumentu?
Dlouhou dobu jsem se v rozhovoru snazil pokladat otazky, které by byly vic objektivni. Ale kdyz jsem se pozdéji
dival na zabéry, fekl si: ,Vi§ co? Tohle je film, ktery by mohl natocit kazdy."

Hlavnim pribéhem celého filmu je hledani vaseho otce, ale kdyz do kina prijde nékdo, kdo netusi
kdo byl Louis Kahn, vyjde ven a vi mnohem vic o jeho architekture.

To bylo jen o krlicek vedle, protoZe hlavni linii filmu tvofi pfibéh syna, ktery hleda svého otce. Jenze
mimochodem, ten otec je velmi znamy architekt. Citil jsem, Ze je dlleZité, aby lidé zakusili jaka je jeho
architektura. Jednou z nastrah, které se lidé piSici o architekture malokdy vyhnou je, Ze zfidka popisuji budovy
jako predméty. Pokud zakusite Louovu architekturu, vzdy z ni mate urcity pocit.

Mate mnoho Gzasnych zabérd svého otce. Kde jste se k nim dostal?

NejdilezitéjSim zdrojem bylo Museum moderniho uméni. Maji sbirku filmd nato¢enych Hansem Namuthem a
Paulem Falkenbergem, ktefi o Louovi todili film, kdyZ byl naZivu. Peter Namuth, Hanslv syn a Museum
moderniho uméni nam laskavé dovolili zabéry poufzit.

Védél jste, co v téch filmech bylo?

Ne. Jednoho dne pfivezli padesat krabic pask{. S producenty jsme pro3li vSechny pasky a navinuli je na civky.
Vypadalo to jak na Stédry den rano. Jiny druh filmafe by v nich zacal hledat Loua, jak plsobivé hovofi o
architekture, ale mé zajimalo jak se pohyboval, jak chodil, jak mluvil jak se tvafil, kdyZ byl zmateny, véci, které
by odkryly jeho osobnost. Nemohl jsem odolat a musel ty zabéry pouzit. Casto Loua pouzivame jako ducha. Je
nékdo, kdo se zjevi a pak zase zmizi. Takze pomérné dlouhou dobu mate moznost ho jen bleskové zahlédnout,
coz bylo jak jsem ho vzdycky vidél ja. Tocit ten film bylo v urcitém slova smyslu jak vyvolavat ho z mrtvych,
privadét ho na dvé hodiny k Zivotu. Ke konci filmu je scéna, ktera je moji nejoblibenéjsi ¢asti metraze. Kamera
proklouzne oknem. Lou sedi u stolu a kresli. Kdyz zalozi ruce, vidime jak ma prsty celé od uhlu. Pak kamera
vyjede k jeho obliCeji. Tohle je pro mé mdj otec. Je to pro mé kliCovy obraz Loua. Pochazel z malého ostrova u
pobrezi Estonska, kde mu jako malému chlapci ohen zle popalil oblicej, kde byl dotéen ohném a jeho
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preferovanym materidlem na kresleni byl uhel. Nikdy se moc nevzdalil svému vnitfnimu pocitu, ze: , Tohle je
barva, nanasim barvu na kus papiru,"

Jedna z véci, ktera se mi na filmu libila, byla, Ze to vypravéni nebylo doslovné nebo striktné
chronologické.

Dokumenty, které se mnohem vic soustredi na subjekt, ¢asto vyuZivaji lidi jako vracejici se hlasy. Tvdrci udélaji
rozhovor s osmi az deseti lidmi a pak natoCeny material rlizné pfesouvaji. Je to ovéreny dokumentaristicky styl
se zabéry na mluviciho ¢lovéka. Plsobi to velmi intelektualng, ale mné se tento styl zda emocionalné nudny,
protoze kdyz je Cloveék na cestach, nevyskoci na néj najednou nékdo, s kym se setkal pred rokem a nezacne mu
néco vykladat. Je to film, v kterém je jednota Casu a mista. Jednou jsem se setkal s Philipem Johnsonem, vSe co
jsem s nim natodil a co jsem mohl pouzit, jsem natodil na jednom misté — v Glass House. S Moshem Safdiem
jsem se setkal v pousti a misto toho, abych mu fekl: ,Pojdme najit néjaké hezké misto, kde se mlizeme projit,
protoze ve filmu té chci mit zachyceného na mnoha rdiznych mistech," tak jsme se prosli v pousti. Je to jedna

z mych nejoblibenéjSich scén, protoze byla to¢ena doslova na jeden zabér. Povidali jsme si, celé to trvalo jedno
odpoledne a bylo to za nami. Takhle to viceméné jde cely Zivot a jak jsem si myslel, Ze setkani s mym otcem
vzdy probihala.

Jak se béhem nataceni vyvijel vas pohled na praci vaseho otce?

Vzdy jsem mél pocit, Ze jeho domy jsou monumentalni a krasné, ale v jistém slova smyslu se mi zdaly na prvni
pohled dost vzdalené. Ale jak jsem se po nich pohyboval a pozdéji je filmoval, poznaval jsem ty neskutecné
napady, které daly podnét k jejich vzniku. Myslim, Ze si predstavoval, jak se v téch prostorech pohybuje. Byl to
architekt, ktery si pokladal otazky jako: jaky ten ddm bude az bude prset? Jak na mé bude plsobit tento pokoj,
kdyz budu sedét v rohu? Na jeho stavby se da divat jako na nekonecné fetézce napadd. Kdyz jsem si ho
predstavoval, jak si planuje tyto prostory, mél jsem pocit, Ze k nému mam velmi blizko.

Jaké vam prisli jeho stavby o¢ima filmare?

Jeden z nejhorsich zplisobd, jak filmovat architekturu, je Svenkovani kamerou, protoze se jedna o pouhé otaceni
kamerou. Lidé neklouzou pohledem ze strany na stranu, kdyz se na néco divaji, ale pohybuiji se prostorem.
Takze své prvni zabéry jsem vyhodil. Upfimné feceno, budovy Yaleovy univerzity jsem filmoval snad patnactkrat
a porad si myslim, Ze jsem je nezabral spravné. Teprve v moment€, kdy jsme se odpoutali od pocitu, ze
~Musime ukazat, jak ty budovy vypadaji™ a misto toho jsme zacali budovy pouzivat jako kulisy, ve kterych si lidé
osvézuji mysl, staly se zajimavymi a Iépe se s mimi pracovalo. Napiiklad ta scéna z Kapitolu v Dhace, kdy ke
mné na konci filmu pfijde architekt. To bylo neplanované, oslovil mé, aby se zeptal, co tam délam. Ano, védél
jsem, ze posledni podlazi bude vyhodné misto k filmovani, ale nebylo. ,,Dobra, tak chci aby ses postavil sem,
tohle je dobry pozadi." Vypadalo to jakoby mluvil z té budovy. Bylo to setkani, které se udalo jen diky té budové.
Zda se, ze je to jedna z vasich nejoblibenéjsich budov od Kahna. Vzpominate si, kdy jste ji vidél
poprvé?

Samoziejmé. Méli jsme tam mnoZstvi pratel, ktefi délali naSemu Stabu prlivodce. Kdyz jsme pfijeli, Fekl jsem
jednomu z nich: ,,Chci abys mé odvezl ke Kapitolu, ale nechci tu budovu vidét, dokud nebudu schopny ji
skutecné vidét." A prlvodce mi odvétil: , Tak ti dame pasku pres odi." Jak jsme se priblizovali k budove, slysel
jsem volny prostor okolo. Mésto Dhaka je Silené. Okolo byly riksSi, malé Silené taxiky, takové soustavné chaotické
Silenstvi a pak znicehonic jsme se dali doprava a tam bylo ticho. Vytahli mé z auta a zem byla mékka, sli jsme po
travé. Pak jsem slySel ptaky, provoz jsme nechali za sebou. Na$ priivodce, ktery se taky jmenoval Kahn, psalo se
to K-A-H-N, se zeptal ,Jsi pripraveny?" Rekl jsem: ,Ne, jesté ne. JeSté momenticek." Pfi té pfipravé jsem si
uvédomil, Ze to je posledni ddm mého otce, ktery uvidim poprvé. Takze jsem svym zplsobem néco ukoncoval.
»Hotov?" zeptal se znovu Kahn. ,Ano," odpovédél jsem ,Stojim k ni ¢elem?" Kahn mi sundal pasku a ja propukl
v plac. Bylo to ten jediny pripad, kdy se mi tohle stalo. Uz se mi stalo, Ze mé né&jaka mista dojala, ale pohled na
tuto budovu byl ohromuijici. Byla to neuvéfitelna stavba. Velice Cista. Vétsinou je slozité film ukoncit, ale ja
védeél, Ze kdyZ jsem docestoval do Dhaky, film skoncil. Védél jsem, Ze je konec, nebylo kam jinam jet. A na tom
je cosi pékného, takhle konci pfibéhy, mytologické pribéhy. DocestujesS az nakonec svéta a tam najdes odpovéd'.
Jak dlouho se film Mdj architekt Louis Kahn tocil? 5
Trvalo to pét let. Ale neni to tak, Zze bych tim filmem byl pét let posedly. Udélat takovyhle film je slozité. Clovék
téZko shani penize, je slozité probouzet se kazdy den s kurdZi pokladat lidem otazky. Projdete si etapami, kdy si
myslite, Ze na to nemate. Rika se, Ze natoCit dokument trva primérné pét let. Tohle jsou divody proc, i kdyz
nékteré z nich se samozfejmé tykaji shanéni financi. Dobry film vam predevsim da pocit, ze béhem dvou hodin
jste proZili cely Zivot, nebo den, nebo Ze jste prosli celou valkou. Uréitym zpdsobem se to popira s vasim
chapanim casu. Jednim ze zarucenych zplsobd jak tohohle dosahnout, je natoCit film, ktery se zabyva delSim
Casovym Usekem. Ja se v tom filmu ménim a proto taky trva nez se rozjede. Musite se toho drzet. Ten pribéh se
buduje pomalu, strukturovali jsme ho tak.
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Valna cast toho filmu je o odhalovani zahad kolem vaseho otce. Ted’, po natoceni toho filmu je pro
vas otec mensi zahadou?

Myslim, Ze ano. Je ted’ pro mé vic clovékem z masa a kosti, i kdyz je stale zahadny a tajemny. Uz pro mé neni
polomytologickou postavou. Uz vim, Ze to byl ¢lovék se zacatkem, prostiedkem a koncem. Do urcité miry ten
film poklada otazku, zda je mozné nékoho poznat po jeho smrti. Myslim si, Ze odpovéd' je ano.

Jak cCasto jste v détstvi vidal svého otce?

Lou nebyl ¢lovék, podle kterého by se daly Fidit hodinky. Nebylo to tak: ,Je sobota, takze Lou prijde na vecefi."
V poslednich letech svého zivota se mnou byl hodné a v Zivoté mé matky byl Iéta, protoze spolu pracovali. Jedna
z véci, kterou jsme nemohli do filmu zcela dostat, byl zplisob, kterym mu pomahala s nékterymi projekty. Ale
mnoho ¢asu jsem stravil u n€j v kancelafi. Jeho kancelaf byla tak trochu jako jeho dim. Mél koberec, ktery
rozlozil na zem a spal na ném. Bylo v ném néco kocovného. V mnohém slova smyslu byl stejné doma v Indii a
v Bangladési jako ve Filadelfii.

Co z toho, co jste chtél poznat, jste se o svém otci opravdu dozvédél?

Richard Saul Wurman fekl néco, co jsem nebyl zcela schopen v tom filmu pouzit. ,Lou byl skute¢né tady," ekl
»to nemdzes fict o kazdym." Myslim, Ze co se Ricky od Loua naudil bylo, ze ¢lovék ma vyuzit to, co ma,
nevzdavat se a nekoukat se moc, co délaji lidi kolem, protoze jsme tu ostatné jenom jednou. A to je vazna véc.
To potrebuje slySet kazdy syn, protoze délat néco, co ma cenu, je neskutecné tézké.

Jak reagovala vase matka, kdyz jste ji rekl, Ze budete tocit tenhle film?

Jééé, to byste se musel zeptat ji. (Sméje se) Velmi ji obdivuji, dovolila mi pokladat ji tézké otazky a byla velmi
nebojacna, kdyz mé podporovala v tom, abych si Sel svou cestou, hledal si své pravdy a své odpovédi, i kdyz se
nemuseji nutné shodovat s témi jejimi.

Ve filmu je jedna scéna, v které se ocividné roz¢ilila pfi vasich otazkach.

Ano. Rika, ,Nech toho!™ Myslim, Ze tim vyslovila néco, co si spousta lidi myslela, ale nikdy by to nefekli a to je
»Nech toho, Nathanieli, vykasli se na to. Uz je mrtvy léta. Odpichni se od toho."

Co vase nevlastni sestry, vidéli ten film?

Ano. Libil se jim, ale kazdy v ném vidi néco jiného. To je ta zahadna ¢ast Loua. Kazdy kdo ho znal, znal trochu
jiného Clovéka. Mozna je to do urcité miry pravda o kazdém z nas.

Ale s vasim otcem to bylo vyhnano na nejvyssi miru.

Ano, ale bylo to téZ podtrzeno jeho osobnosti. KdyZz s vami mluvil,byl jste tim jedinym ¢lovékem pod sluncem.
Mél pozoruhodnou schopnost soustfedit se na véci. Pamatuiji si to i jako maly chlapec. Pokud s vami mluvil,
netékal pohledem po mistnosti a nesledoval, kdo jiny priSel do restaurace. Mluvil s vami.

Co vypovidaji domy o osobnosti velkého architekta?

Na stfedni vsichni fikali, ,dGlezity je text a na Zivoté autora nezalezi." To byl trend v osmdesatych letech. Podle
mé je to naprosty nesmysl. Myslim si, ze velmi pomaha védét néco o zZivoté autora. Recenzenti nejspis chtéji,
abychom si mysleli, Ze na tom nezalezi, ale jejich prace je interpretovat dilo podle sebe a to prohlasovat za
pravdu. Ale védét odkud architekt pochazi, s ¢im se potykal a podobné&, nesmirné pomaha. Myslim si, Ze pocity,
které z ur¢itého mista mate, jsou odliSné pokud o tom clovéku, co ho postavil, néco vite. Asi vam to nepom(ze
pochopit Iépe architekturu jednotlivych staveb, ale rozhodné to pomize je citit.

Povidejme si vic o Kapitolu v Bangladési (narodni sném Dhaka). Co je na tom domeé tak zvlastniho?
Dokud to misto neuvidite, je velmi tézké predstavit si, jak je ohromujici. Kdyz jsem ho konecné vidél, pochopil
jsem, proc je to diim, ktery prosté musel postavit. Pfedstavte si, Ze jste poZzadan postavit néjaké zemi kapitol.
Jak vzrusuijici! Kdyz jsem tam byl, uvédomil jsem si, jak to muselo byt opojné. I.M. Pei mi polozZil zajimavou
otazku, fekl: ,Myslim si, Ze ten ddim je Uzasny, ale chtél bych vidét jak ho lidé vyuZivaji.". Uvédomil jsem si, Ze
kdykoliv ho lidé fotografovali, zvécnili ho, jakoby byl na Mésici, vzdy bez Zivota, ktery ho obklopuje. TakZe pro
nas bylo dlleZité zachytit, jak ho lidé pouZivaji, protoze oni ho pouZivaji a miluji ho. TakZe se té€Sim az panu
Peiovi odpovim.

Kdyz jsem vidél ten diim poprvé, mél jsem stejny pocit jako kdyZ se vydate na pout’ a zjistite, ze to nebylo
zklamani. Kdyz tu budovu vidite, mate chut’ Fict: ,Wow!". A pak zjistite, Ze trvalo dvacet tfi let ji postavit, ze se
stavba vprostied zastavila, béhem stavby se zménila vlada. Je to Uzasny pfibéh: Zidovsky architekt pfijede do
muslimské zemé, naprosto se ponofi do jejich kultury a hned pochopi, jak jsou pro né vyznamné mesity. Musi
byt nezbytnou soucasti budovy.

Plvodné Louovi fekli, Ze chtéji mesitu velkou pres 2.000 ¢tverecnich stop, aby se tam lidé z budovy mohli chodit
modlit. Druhy den vstal s napadem, Ze mesita musi mit pres 20.000 stop, aby byla stejné prostorna jako budova
sama. Nazev Dhaka znamena mésto mesit. Laska, ktera se mezi muslimy a timto Zidovskym architektem
vyvinula byla vskutku hmatatelna. Je tam pfitomné az ucebnicové pristupovani na kompromisy. Lou mél vazné
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pocit, Ze v této nové zemi mize véci zménit. Jeho snem bylo stavét mésta. Zkusil to ve Filadelfii, ale nevyslo to.
Povedlo se mu to v Dhace.

Kdyz jste zminil Filadelfii, vybavil jsem si iiZzasnou scénu z filmu se znamym projektantem
Edmundem Baconem.

Je to UZasné interview, skvély moment. A jsem vdécny panu Baconovi, jak byl ve svych pocitech upfimny. Byl
drazny, mluvil inteligentné a ja jsem dostal nahled na svého otce, ktery jsem do té doby nemél, cozZ bylo
pochopeni toho, jak dokazal byt slozity. Myslim, Ze se ani jeden z nich nemylil. Nebyla to zalezitost dobrého a
Spatného. Zajimalo mé, proc ty dva byli soupefi.

Po rozhovoru s Baconem udélate stfih na Kahnovy plany Filadelfie. Kde jste je poridil?

Ty jsou taky z muzea moderniho uméni. Na architektech je hezké, ze po nich z{stava spoustu véci, takze jsem
nasel mnoho artefaktd, které jsem mohl ve filmu pouzit. Archiv University v Pennsylvanii ma mnoho jeho kreseb
krasné katalogizovanych. Je tam velkd spousta véci, jako tyto plany Filadelfie.

Je to jeden z téch pFipadi, kdy jste dostal ty materialy, tak jste se rozhodl udélat rozhovor

s Baconem?

Ne, Bacon byl prvni. Protoze jsem védél, Ze Lou to mésto miloval, ze tenhle vztah mezi Baconem a Kahnem byl
dileZity, ze za tim vsim je pribéh.

Pribéh o tom, jak nebyl schopny propracovat se do mocenské struktury svého rodného mésta?

To je jeden zplsob, jak na to nahlizet. To neposuzuji. Tenhle pribéh tam podle mé taky je, ale mozna je to spis
o Louvé neschopnosti vycitit, kde je prostor pro snéni a kde ne. At’ uz to bylo z jakychkoliv dGvodd, Lou
nedokazal snit ve Filadelfii, v Dhace to dokazal.

Natocil jste hluboce emotivni film, ale pritom se ani na moment nezda, ze jste dojaty. Proc?
Vzdycky je Spatné, kdyz postava breci a pfedevsim vypraveéc. Ty momenty jsem vystfihal. Kdyz jste postavou ve
svém vlastnim filmu, hrozi, Ze ho budete takhle ovladat. Proto bylo tézké najit vhodny vypravécsky hlas. Je
didlezité si pamatovat, Ze filmafina a architektura maji néco spole¢ného.

Za tim filmem stoji Gzasny producent, nadany mistr stfihu a talentovany kameraman, jejich pot a krev jsou na
tomto filmu. To jsem se taky naucil od Loua. Byli kolem né&j lidé, ktefi pomahali nejen jemu, ale i tém budovam
stat se ¢im jsou. Lou nesl vpfedu prapor, ale byla to spoluprace mnoha lidi, diky nimz ty detaily fungovaly.
Obavam se, ze to opomijime a pfiklanime se k teoriim o géniich.

Nebo k mytu o architektonickém autorstvi. Kdyz fikame, Ze je néco Gehryho stavba, ve skutecnosti
myslime spoustu lidi pracujicich v Gehryho atelieru, ktefi pomahali s jeho vystavbou.

Presné tak a predevsim si nedélam iluze o tom, ze Gehry by byl tim, kdo nese prapor. To je jedna z dalSich
Louvych lekci, on se nebal ten zatraceny prapor nést.

TakZe to neni jen otdzka odvahy, ale i toho kolem sebe mit spravné lidi. Lou byl v tomto sméru poZehnany.
Sestavil si systém, kdy ucil ve skole a obklopoval se mladymi lidmi ochotnymi do noci pracovat. Dalsi véc, kterou
jsem odhalil bylo, Ze byl pomaly. Bylo uklidiujici zjistit, ze pokud se néceho drzite, pak je v pofadku, kdyz vam
to dlouho trva. Bylo potésujici vidét, jak se navrhy do posledni chvile ménily, jak nikdy nebyl spokojeny. Rika se,
Ze prace nikdy neni zcela hotova, je pouze opusténa a to presné platilo o Louovi. Soustavné kreslil a véfil svym
navrhlim a pak se rano probudil s védomim toho, Ze to zvladne lip. Lidi z toho Sileli, Fikali si: ,Uz ten zatraceny
diim postavme!", ale Lou nebyl pfipraveny.

Jak vznikal komentar k filmu? Sedél jste v projekci s mikrofonem a se sluchatky na usich?

Ano. Bylo to velmi experimentalni. Hovofil jsem na pozadi filmu a produkcni Susana Behrova nebo stfihacka
Sabina Krayenbuhlova mi fikaly: ,To je strasny! To nem{zes takhle fict. Rozkecavas se!™ nebo naopak ,Rekni
toho vic. Jaky z toho mas pocit? RozCililo té to? Nic nam nefikas!™ To byly chvile, kdy jsem ja jakozto reZisér
potreboval byt reZirovan. Potfebujete byt usmérfiovan. Délat vypravéce bylo extrémné slozité. Porad jsou tam
pasaze, které mi vadi.

Moc se mi libil rozhovor s vasimi dvéma tetami v Maine. Bylo vidét, jak se jejich pocity béhem
konverzace ménily. Bylo to skoro jako hrany film.

To bylo celé jedna scéna. Kdyz uz ¢lovék ziska né&jakou praxi s timhle druhem nataceni, vite co funguje a co ne.
Nékdy jsou to i takové drobnosti jako spravné rozsazeni lidi u stolu. Tady bylo rozhoduiici, zda se posadim
doprostfed, mezi své dvé tety, nebo na stranu. Posadil jsem se na stranu a ta zména je bajecna, protoZe obé na
mé mluvi skrz kameru. Pokud bych sedél uprostred, byl bych v kazdém zabéru. Koneckonct je pozoruhodné, ze
to je otazka podivné architektonické koncepce. Jak vzdy Fikal Billy Wilder: ,Zalezi na tom, kam umistite kameru."
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